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TEATRUL
SI CREDINTA

Ion UNGUREANU,
Doctor Honoris Causa al ASM

THEATRE AND FAITH

Scientific report, made by famous stage director
lon Ungureanu at the academic conference, on May
7" 2009, with the occasion of awarding him the title
of Doctor Honoris Causa, refers to a very significant
problem, announced just in the title. Considering
theatre to be the most important kind of art to reflect
the human being, consciousness and life of man's
soul, the author traces some main stages of those
changes, that have taken place since ancient times
till now under the influence of the phenomenon
of faith, as well as under the absence of such an
influence, when spiritual values and ideals are
substituted with those false of ideology in the both
societies of East and West. Addressing to such plays
as Medeea by Euripides, Nora by H. Ibsen, The 41*
by B. Lavreniov, Who is afraid of Virginia Woolf?
by E. Albee, Casa mare and Doina by I. Drutse,
Minodora by A. Strimbeanu, it gives a possibility to
reveal an essential role of the theatre in society s life
and history, the role once determined by the great
Shakespeare as to be “‘a mirror and a brief chronicle
of the age”.

Motto: , Intre zadarnicele si  trecatoarele
lucruri ale oamenilor, singura arta sparge negura
viitorimilor. Ambitii nemasurate, razboaie glorioase,
imparatii bogate — toate au cdzut in pulbere ca
intr-un mormdnt opac. Ci sufletul popoarelor,
intrupat in opere de arta, si glasul inimii lor, dupa
ce se alina desertdaciunile, mult timp incd staruiesc,
ca §i ,,lumina stelei ce-a murit”...

M. Sadoveanu.

Sa ne intrebam: ce inseamna acest cuvant
— ,teatru”, cu care ne-am obisnuit atdt de mult,
incat il folosim la tot pasul, fard a mai patrunde
sensul lui profund? Dupa dictionar, ,,teatrul” este
arta spectacolului scenic, reprezentare dramaticad,
literatura dramaticad. In esenta ei, sper sa ne
convingem, este poate cea mai miraculoasd arta,
creatda de geniul omenesc.

Teatrul este ochiul magic cu care putem vedea,
prin ceata vremurilor, imparatii disparute, destinele
oamenilor care au trait cu milenii in urma. Datorita
lui, stim cum aratau, ce gandeau — prin magia
teatrului ei se re-intruchipeaza, se reincarncaza,
traiesc alaturi de noi, adusi de aceastd ingenioasa
masind a timpului, care este teatrul. Omul viu — iata
ce deosebeste teatrul de toate celelalte arte! Prin
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teatru se masoara prestigiul si nivelul cultural al
unei tari. Vechii greci — acest popor mic, dar genial
— continua sa traiasca alaturi de noi, i va trai alaturi
de sutele de generatii care vor urma. In timpul
Greciei vechi si dupa ea au existat imparatii intinse
care au disparut in negura vremurilor, de parca nici
n-ar fi fost. Nimic nu s-a ales din ele: de - sert! Doar
niste oseminte...

Grecia antica ar fi ramas mutd si incremenita,
dacd nu existau marii sdi dramaturgi, marile
realizari in teatru. Teatrul este examenul unui neam,
al unei natiuni la maturitatea artistica si spirituala.
E o tentativa semeata de a se egala cu zeii, de a fi
nemuritori ca si ei — fie si Intr-un interval scurt.

Acum sa vedem ce-i cu notiunea de ,,credinta”.
Dupa dictionar — 1) faptul de a crede in adevarul
unui lucru; 2) convingerea despre existenta lui
Dumnezeu, marturisirea acestei credinte prin
respectarea prescriptiilor Dbisericesti; 3) ideal,
speranta. Un spectru destul de larg. Dar mai intai
sd Incercam — pe scurt — a ne lamuri de ce a aparut
credinta? Natura, pentru a proteja un organism viu, fie
al omului sau al oricarei alte fiinte, a creat epiderma.
Prin ea organismul se apara de microbi, de bacterii —
altfel n-ar supravietui. Dar omul mai are inca ceva,
care-l deosebeste de animale — sufletul, constiinta,
cuvantul. Sufletul nu poate fi protejat prin epiderma.
Dar e atacat si el din toate partile de un altfel de
microbi, de nenumarate ispite care, pur si simplu,
l-ar descompune (si-1 descompun!), daca n-ar avea
aceasta pavaza, care e credinta, religia. De aici s-au
nascut cele Zece Porunci ale lui Moise, valabile
si actuale pand in ziua de azi si pentru totdeauna
— atata timp cat va exista omul. Si, desigur, odata
cu venirea lui Mesia, cea mai importanta porunca
pentru protejarea sufletului este iubirea, dragostea.
»Daca dragoste nu e — nimic nu e”, sau $i mai exact,
asa cum ne-a luminat Apostolul Pavel, descifrand
invatatura lui Hristos: ,,Daca dragoste nu am — nimic
nu sunt”.

Drumul spre dragoste e unul infinit, dar el
nu poate fi cu nimic substituit. Dacd nu exista
credinta — incepe haosul. lata de ce a aparut Homo
religiosus — singura speranta a speciei umane de a
supravietui. Orice deviere duce spre prapastie. Ca sa
ne convingem de asta, sd urmarim cea mai geniala
piesa, plasmuita chiar de Divinitate — piesa despre
Adam si Eva. Ea incepe simplu de tot: ,,Cresteti si
inmultiti-va si umpleti pamantul...” (,,Facerea”). Sa
vedem ce se intampla cu acest ,,cuplu teatral” in cea
mai importanta drama care se joacd de la inceputul
lumii. Prin evolutia raporturilor dintre Adam si Eva,
dintre Bérbat si Femeie, oglindite in arta teatrala,
vom urmadri influenta credintei asupra societatii
umane — urcusurile, caderile, consecintele...

Vestita fraza a lui Lenin — ,,Teatrul trebuie sa
inlocuiasca religia” —a devenit un fel de ,,imperativ”
al epocii sovietice. Desigur, fiecare o interpreta cum
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vroia. De exemplu, noi la ,,Luceafarul” ne foloseam
de aceastd fraza ca sa mai scoatem de la minister
ceva bani pentru a face spectacole bune. Dar daca ne
gandim serios — de ce teatrul ,,trebuie sa inlocuiasca”
religia? Pentru a o Tmbranci? Pentru a o scoate din
circuit? Pentru a izbavi lumea de acest ,,opium al
norodului”, cum spunea Marx? E si aceasta, dar ar
fi o abordare simplistd a problemei. Exista aici si
0 ascunsa, tacitd recunoastere a complexitatii firii
omului, a ceva ce poartd in sine o taind — fiinta
umand nu e doar 0 masina biologica ce produce si
consuma bunuri materiale. In mod paradoxal tocmai
asta vine sa ne demonstreze dacd nu necesitatea
credintei, cel putin importanta ei in istoria omenirii.
Atunci cand am inceput sd lucrez la spectacolul
»Nora” dupa piesa Iui Henric Ibsen, la un moment
dat mi s-a parut cd deja cunosc subiectul — parca 1l
mai auzisem undeva. Dar pana atunci am dat de o
marturisire a marelui regizor Federico Fellini, care
scria cd cei din jur il sfatuiau insistent sa turneze
un film dupd romanul lui Petronius ,,Satiricon”,
spunandu-i: ,,E tema ta!”. ,,N-am inteles ce vor ei
de la mine, scria Fellini, dar am incercat sa vad ce
a fost In epoca ceea a romanilor, cum a fost nainte
de Hristos. Am inceput sé studiez pictura, portretele
din timpul Romei antice, si mi-am dat seama ca erau
alti oameni: privirea lor se deosebeste de privirea
oamenilor de astdzi. $i, cand am pus alaturi de
portretele antice pictura din epocile ulterioare, — am
vazut ca este o deosebire esentiala dintre felul cum
priveau oamenii 2000 de ani in urma si dupa. Timp
de doud milenii locul acesta, unde se afla sufletul
omenesc, a fost masat de crestinism, si privirea
fiarei — ochii care nu iartad nimic — s-au imblanzit.”
Crestinismul a imblanzit privirea omului, spune
Fellini, deci §i comportamentul lui.

De aici lucrurile ncep sa se limpezeasca. Deci,
care este subiectul ,,Norei”? Sotia isi salveaza sotul
de la moarte, iar el, intr-un moment crucial pentru
ea, o tradeaza. Drept pedeapsa ea il paraseste, dar
cel mai important e ca isi paraseste copiii. Mi-am
dat seama de unde cunosc acest subiect — cu mii de
ani in urma Medeea se indragosteste de lason, 1l
salveaza, ajutandu-l sa gaseasca lana de aur, devine
sotia lui, 1i naste copii, dar el o tradeaza. Si atunci ea
se razbuna pe el, omorandu-si copiii. Asta e lumea
de pana la Hristos. Trei mii de ani mai tarziu, Nora,
tradatd, nu-si omoara copiii — 1i paraseste. Teatrul
ne prezintd doud etape esentiale ale problemei,
evidentiind urmele credintei crestine in evolutia
sufletului omului.

Mergem mai departe. Trece inca aproape o sutd
de ani dupa Ibsen, si apare In SUA Edward Albee
cu piesa ,,Cui i-e frica de Virginia Woolf?”. Aici nu
barbatul e cel care Ingeald, sotia e cea care tradeaza.
Progresam, nu?! $i atunci ce face barbatul? Ucide
si el unicul copil pe care-1 aveau, ca si se razbune,
dar... e un copil imaginar. Dupd asta raman sa

traiasca impreund, condamnati sa ,,vegeteze” fara
nici o perspectiva...

Mai trec vreo cincizeci de ani, si la inceputul
mileniului trei, Intr-un teatru din Germania (care
pentru Ibsen era in fond ca o a doua patrie — piesele
lui mai intai se jucau aici), apare un spectacol ,,Nora”,
unde regizorul german, contemporanul nostru, re-
scrie finalul, dandu-i o conotatie absolut neasteptata:
Nora nu numai ca-si paraseste copiii — ea isi mai
impusca si sotul! Interesanta evolutie in raporturile
dintre ,,Adam” si ,,Eva”... ,Cresteti si inmultiti-
va...”? Adam, impuscat de Eva in Occidentul
iluminat, prosper, si s-ar parea si religios?! Unde
ne aflam? Ne aflam in plina societate de consum!!!
Cercul s-a Inchis.

Sa vedem, ce se intdmpla la noi, pentru ca taras-
grapis am aparut si noi pe harta culturald a lumii.
E vorba de piesa lui lon Druta ,,Casa mare” care
s-a jucat cu succes In URSS. Am privit de cateva
ori spectacolul montat, in 1961, la Teatrul Armatei
din Moscova, si de fiecare datd m-a uimit un lucru
— majoritatea spectatorilor erau femei de o anumita
varstd, erau vaduve, ramase dupa razboi fara soti.
In aceastd piesa Razboiul, ca un rdau ancestral,
ii rapeste Femeii sotul, si ea 1si cautd un alt sot.
Spatiul rural, unde are loc actiunea, atmosfera si
fondul pe care ni-1 propune autorul e tot un fel de
teatru antic: exista Corul din trei vecine (ele nici
nu au nume, evidentiate fiind doar caracteristicile
lor — una e Obiectiva, alta e Tendentioasa si a treia
e Binevoitoare); ¢ si un Corifeu — mos lon, care
citeste texte din Psaltire. Eroina piesei Vasiluta,
pana la urma, dupa ce a incercat sa-si aranjeze cat
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de cat viata, la un moment dat face un gest iesit din
comun: ea se dezice de iubitul ei — Pavalache, se
dezice benevol, nesilitd de nimeni: ,,Eu nu pot fi si
mama si bunica in acelasi timp...” A constientizat ca
incalci o lege morala. In aceasta situatie Pavalache,
casatorindu-se cu tanara Sofiicd, poate avea parte de
copilul la care viseaza. Deci, nu va fi ucis un prunc,
ci se va naste un prunc! Vasiluta merge péana la
autojertfire pentru ca viata sa poatd continua. lata
cu ce nuanta etica aparem s$i noi pe marea scend a
lumii. Trebuie sa recunoastem: e o nota inedita!

Trece insd un deceniu, si acelasi Drutd vine
cu o alta piesd — ,,Doina”, unde lucrurile iau o cu
totul altd intorsatura. In ,,Doina” Tudor Mocanu, nu
numai cd pune pe primul plan interesul material, dar
isi ucide moral sotia, profanand icoanele din casa.
Cautand un remediu, ca s-o linisteasca cat de cat,
s-0 neutralizeze in durerea ei mutd, o pune sd aleaga
dintr-un butoi fasolele negre de cele albe, si, cand ea
o scoate la capat cu alesul, in mod brutal le amesteca
din nou: infernul incepe pe pamant, munca lui Sisif
devenind o realitate.

In acelasi timp — sfarsitul anilor 1960 — Andrei
Strambeanu se prezinta la ,,Luceafarul” cu prima sa
piesa ,,Minodora”. De data asta actiunea are loc la
oras. Si aici sotul, un profitor, o masina biologica,
bine pusa la punct, isi condamni la chin moral
propria sotie, in prim-planul vietii lui Plopeanu
fiind cariera si destinul propriu. Frumoasa sotie e
doar o piesa de decor, ca si mobila finlandeza, ca si
vesela japoneza sau alte obiecte de lux. Ea sta intr-o
cusca trainicd, desi fara gratii vizibile. Spectacolul
se termina cu o scend simbolica: Minodora leagana
in scranciob un copil imaginar pe care nu-l va
naste niciodata. Cercul si aici s-a inchis.

In fond noi avem de a face cu o societate ajunsa
la limita, fara idealuri si fara perspectiva — pentru ca
nu mai exista criterii morale, nu exista Dumnezeu.

Tot pe aceleasi timpuri, Petre Carare exclama
ironic:

,»Da, norocul ne Inghite!” —
Striga unul la extrem.
S-aud glasuri ragusite:

,» Vreti mai bine?” —

,,Nu mai vrem!”

In piesa ,,Minodora” mai este un personaj —
David Prescure, un ilegalist, un om cu vederi de
stdnga care a avut In tinerete niste idealuri, dar astazi
este scos din circuit, venind vremea profitorilor,
parvenitilor, ,,consumatorilor de onoruri”. Acest
David Prescure (ce nume nobil — biblic!) mai mult
ca sigur facea parte din vechii ilegalisti romani din
Basarabia care, ca multi altii, credeau sincer in
idealurile comunismului care se edifica in URSS. E
semnificativ faptul ca in realitate, Primul Comunist
al Moldovei Sovietice, 1. 1. Bodiul, nici n-a vrut sa-i
primeasca in audientd pe acesti ilegalisti: idealurile
inalte nu mai aveau ce cauta in societatea noastra.
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Or, tocmai aceasta ne-a apropiat de ideologia
saracutd a societatii de consum, pe care o criticam
cu sarcasm, dar care (societate), spre deosebire de
a noastra, avea totusi ce consuma — era intr-adevar
materialista. Noi ne-am pomenit si fara idealuri, si
fara bunuri materiale.

Inainte de ,Minodora”, montasem la
»Luceafarul” spectacolul ,,Mai tare ca dragostea”
dupa nuvela ,,Al 41-lea” de B. Lavreniov, unde
iarasi avem de a face cu un cuplu: ,,Eva” — pescarita
Mariutca si,,Adam” — ofiterul abgardist Govoruho-
Otroc, in conditiile unui razboi civil. Sa vedem ce
se intampla, la ce duce o ideologie bazata pe ura de
clasa? Din pacate, ea nu putea duce decat la un lucru
nemaiintalnit in istoria omenirii — Cenusdreasa 1si
impusca Printul!!! Aici iardsi vom aminti de Nora
moderna care-si ucide sotul in spectacolul german.
Aceastd coincidenta bizara dintre ideologia urii de
clasd de la noi si ideologia societatii de consum al
Occidentului nu pare a fi de loc intamplatoare: si-
ntr-un caz, si-n altul nu exista nici o lege morala, nu
existd Dumnezeu! lata ce ne poate demonstra teatrul,
care a fost si ramane oglinda societdtii umane.
Péarem a fi partinitori in tratarea problemei, dar le
vom riposta oponentilor prin cuvintele lui Gogol:
,»Nu dati vina pe oglinda, daca va e mutra stramba.”
Acest lucru ar trebui scris pe usile tuturor teatrelor,
cinematografelor, pentru ca, vorba lui Shakespeare:
»loatd lumea e un teatru, iar actorii sunt oglinda
si cronica scurta a veacului.” Ei va reprezinta,
domnilor, sau, ma rog, la alegere — tovarasilor!
»Purtati-va frumos cu actorii,” — 1i sfatuia pe
diriguitori printul Hamlet, cea mai luminatd minte
a tuturor timpurilor.

Urmand exemplul marilor nostri 1naintasi
— Goethe, Stanislavski, Vahtangov, Brecht, — as
propune oamenilor de teatru sd alcatuiascd un
program, un abonament, care sa contind spectacolele
,,Medeea”, ,,Nora”, , Al 41-lea”, ,,Cui i-e frica de
Virginia Woolf?”, si — de ce nu? — ,,Casa mare”,
»Doina”, ,Minodora”, ca spectatorul, vazandu-le pe
toate la rand, sa-si faca o imagine clara, sa mediteze
la ceea ce se intampla cu noi, dacd ne dezicem de
credintd, de idealuri. Pentru ca teatrul, chiar daca
nu te indeamna sa crezi, el iti arati ce se intampla
cu tine, daca nu crezi.

Siacum sa trecem la scena istorica, luand in vizor
un singur segment — secolul XIX in arta si literatura
rusa, la care, multumita unor circumstante, am avut
acces liber cu totii. Secolul XIX incepe impetuos
pentru Rusia — cu victoria asupra lui Napoleon,
dupa care rasar enigmaticii decembristi. Apare oda
lui A. Puskin ,,Libertatea”, versurile lui, inchinate
decembristilor: ,,He nponanér Bam ckopOHBIN TPyA
U IyM BBICOKOE€ CTpeMJIeHbe...” S-ar pdrea cd e un
start mai mult decat promitator, cu niste idealuri
inaltatoare. Dar... vine in curand Gogol cu ,,Sufletele
moarte”. Ce portrete-masti ale aristocratilor apar
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acolo! Iar in ,,Casatoria”, dvoreanul Podcoliosin,
care-1 incantat de vitejia poporului rus (,,Zidarii
stau sus si nu se tem de nimic!!”), in final sare pe
fereastra pentru a scapa de casatorie. Un aristocrat
»~Adam” care da bir cu fugitii din fata ,,Evei”, o biata
fata de negustor? ,,Ce viteaz e poporul rus!” — cata
ironie ascunde autorul in aceastd exclamatie a lui
Podcoliosin...

lata, insa, cd-si face aparitia in scena istorica
o alta categorie sociald — negustorii. Maxim Gorki
semnaleaza marsul lor viguros, dar tot el il scoate
in fatd pe Foma Gordeev — si ne dam seama ca si
aceastd clasa victorioasd e sortitd infrangerii. La
Cehov negustorul Lopahin, desi castiga licitatia si
devine proprietarul livezii cu vigini, nu simte nici
o satisfactie, si — ca si Podcoliosin — chiar dacéd nu
sare pe fereastra, se eschiveaza de a forma un cuplu
cu Varea. S$i aici nici o perspectiva.

Tot la Cehov — aristocratii isi pierd livada cu
visini care e ,,intreaga Rusie”, dupa spusele unui
personaj, devenind ori boschetarii Europei, ori
boschetari la ei acasi, ajunsi la fundul societatii,
ca Baronul din ,,Azilul de noapte” (,,La fund” —
in original) de acelasi M. Gorki. In ,,Trei surori”
baronul Tuzenbach in genere e omorat intr-un duel
stupid, si de-atunci rasuna pe toate scenele lumii
cuvintele-sentinta, spuse de doctorul Cebutakin:
,,Un baron mai mult sau unul mai putin — totuna
e.” (,OmauM GapoHOM OOJIbINE, OJHUM OapOHOM
MEHBIIIE — He BCE JIU paBHO”).

Cine vine in locul lor? Proletariatul? Asa credea
Gorki, dar Cehov e sceptic In privinta asta: la el
proletarul e un trecator semibeat care cere de pomana.
Pe scena istoriei urcd triumfator lacheul laga! Putin
mai tarziu Merejkovski 1i da si o definitie acestui
nou personaj — ,,['psymuit xam™. Tot el, prin alta
carte a sa — ,,bonbHas Poccust” — prezice prabusirea
iminentd a Rusiei tariste Tmpreuna cu Biserica
Ortodoxa Rusa, care-si pierde pas cu pas autoritatea,
deoarece e aservita puterii, statului si nu slujeste
credinciosilor. Din altd parte vine Tolstoi cu cea
mai profetica afirmatie: ,,Eciin oTMeHUTH penuruio,
B Poccun Ha cOTHM JIeT HACTYIHT I[APCTBO JCHET,
BOJKH M pa3Bpara’. Ca o tristd anecdota, peste vreo
80 de ani, la Leningrad are loc urmatoarea scena:
in timpul spectacolului despre viata lui Tolstoi
(dupa o piesa de lon Drutd) actorul Ilinski pronunta
aceste dureroase cuvinte ale scriitorului si, in
tacerea inmarmuritd a salii, din loja guvernamentala
(fosta taristd!) rasund obraznic glasul unui individ
semibeat: ,, 910 He-enpa-aBaa!l..”, la care Igor Ilinski
(interpretul lui Tolstoi) 1i raspunde calm si trist din
scend: ,,Her, aTo mpaBma.” Replica obraznica la
adresa afirmatiei lui Tolstoi 1i apartinea primului
secretar de partid din Leningrad — Romanov. (Avea
ce avea Tolstoi cu Romanovii, pentru ca se stie, ca
nici cu familia taristd a Romanovilor contele-scriitor
nu se prea intelegea.)

Se terminad deci secolul XIX, la finele caruia
filozoful german Friedrich Nietzsche anunta
,,Moartea lui Dumnezeu”. Secolul XX debuteaza cu
un razboi dintre Japonia cu Rusia, care se incheie
cu o umilitoare infrangere pentru rusi, continua
cu un razboi mondial, cu un sangeros razboi civil
din Rusia, cu gulaguri, lagire de concentrare, cu
al doilea razboi mondial, cu milioane de oameni
ucisi fara judecata, fara nici o vind — din motive de
rasd sau ura de clasa. Este un secol infernal, secolul
plumbului din gloante si din reactoarele atomice.
(Prima culegere de versuri ale mult prea tristului
nostru poet George Bacovia, aparuta la inceput de
secol, asa se si numea — ,,Plumb”.) Poetul-martir
Osip Mandelstam afirma intr-un eseu: ,,Veacul de
aur n-a fost si nu va fi niciodata in istoria omenirii.
Adica nu — se corecteaza el. — A fost. Secolul XIX.”
Secolul, la finele caruia Nietzsche, cum am mai
spus, anunta ,;moartea lui Dumnezeu”. Dupa asta
nu putea sd urmeze decat un secol plin de cruzime,
un secol sinistru. In 1938 acelasi Mandelstam, care
a avut o premonitie tragica, a fost impuscat in gulag
la dispozitia personald a lui Stalin.

Din punctul de vedere al creatiei, in secolul XX,
in Rusia sovietica au aparut putine opere esentiale.
Am pomenit mai sus emblematica nuvela ,,Al 41-
lea” de B. Lavreniov, care nu intdmplator a fost
premiata la Cannes ,,ca cel mai bun si original
scenariu” al filmului lui G. Ciuhrai.

In secolul XX, are loc nu numai prigonirea
credintei in URSS, ci siinlocuirea ei cu niste ritualuri
nastrusnice, cum ar fi ,critica si autocritica”, in
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fond niste simulacre jalnice, preluate din practica
milenard a traditiei bisericesti, unde intr-adevar
exista spovedanie, marturisirea pacatelor si deci
dezlegarea de ele, si, cel mai important — pocdinta
— fard de care credinta crestind e lipsitd de sensul
el suprem. Dar una e sa te pocaiesti in fata unei
fiinte divine prin intermediul preotului, si alta —
unui secretaras de partid sau de profcom. In loc de
cele Zece Porunci, a aparut ,,Codul constructorilor
comunismului”. De aici §i dramaturgia respectiva.
Alexandr Ghelman, care a activat in acest domeniu,
a facut o declaratie dezarmant de sincera: ,,Voi fi un
om fericit, cand piesele mele nu se vor mai juca!”
S-a saturat sa se ocupe cu carpirea si demascarea
unui sistem economic si social creat artificial,
nefiresc, cu injosirea spiritului uman care de dragul
mdririi productiei apeleaza la ajutorul... teatrului,
cinematografiei. In scend §i pe ecran productia
intr-adevar crestea, in viatd insa, cresteau cozile!
Astazi cunoastem spusa lui luri Andropov, adresata
colegilor sai din Biroul politic atunci cand a devenit
Secretar General: ,,Tovarasi! Cel mai mare dusman
al URSS nu sunt Statele Unite, ci saracia oamenilor
sovietici...” Si vidul spiritual la care s-a ajuns, am
mai adauga noi.

Omul are nevoiec de niste idealuri care sa-1
inalte, nu sa-1 injoseasca. Si in prima perioada din
Rusia sovietica aceste idealuri au aparut. Exponentii
lor erau un V. Maiakovski, un N. Ostrovski cu acel
incredibil Pavel Korceaghin. ,, Tragedia optimista” a
lui V. Visnevski e si ea 0 poveste frumoasa despre un
partid ideal al Revolutiei, — partid care, din pacate,
exista doar in imaginatia autorului. Realitatea era
alta: aici a biruit Vojacul (sau mai exact —,,Boxkzp”),
nu Comisarul. In curand locul acestor visatori e
ocupat de profitori, de ,,lacheul lasa”, iar diriguitorii,
,»Zeil supremi” devin un Stalin, un Mao tse Tung, un
Pol Pot... Trista si odioasa substituire a Credintei.
Tin minte, cand la Marea Adunare Nationald de la
Chigindu am vazut cum ingenuncheaza lumea in
fata a nu stiu cui (pentru ca cei de la tribund n-au
ingenuncheat), mi-a venit s Intreb si eu ca mos lon
Roaté: ,,Da dvsa, cinstiti boieri, de ce stati tepeni?”’
Tot atunci, mi-am adus aminte de-o scena din piesa
»Intriga si iubire” de F. Schiller, in care eu il jucam
pe Presedinte si-1 amenintam pe muzicantul Miller
cu o grea pedeapsd. La un moment dat, sotia lui,
in disperare, mi se arunca la picioare, rugandu-ma
cu lacrimi sa le crut familia. Miller, un om liber,
cu demnitate, exclama: ,,in genunchi doar in fata
Domnului, nu in fata unor ticilosi!” Ingenunchind
in fata Iui Dumnezeu, — m-am adresat eu lumii
adunate, omul se Tnaltd. Ingenunchind in fata unor
vremelnici ai lumii — ne Injosim. De atunci n-am
mai vazut pe nimeni sd ingenuncheze in piata Marii
Adunari Nationale de la Chisinau. Uite asa, prin
teatru, se poate face educatia unui popor.

In incheiere ag vrea sa schitez scurt situatia in
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care ne aflam azi, cand pare-se Incepem si revenim
la credinta. Andre Malraux spunea profetic: ,,Secolul
XXI ori va fi religios, ori nu va fi deloc!” Asta
ne priveste pe toti — si pe cei, care au trecut prin
experienta pustiitoare a ateismului si a profanarii
unor idealuri, care ni se pareau marete sau, cum
spune ilegalistul David Prescure din ,,Minodora”:
,ldealurile mele erau de vind. Am crezut in
povesti!”. Asta il priveste si pe Occidentul luminat,
cu societatea lui de consum, care luneca tot mai mult
intr-un materialism, cu aspect atractiv de glamour,
dar, in fond, frate bun si el cu ateismul.

Am viazut ce rol imens poate avea teatrul in viata
societatii — iatd de ce A. P. Cehov ne-a prevenit:
»Nu se poate fara teatru!” Si tot prin teatru
ne-am convins de imposibilitatea existentei omului
fara credintd, fara idealuri adevarate. Dostoievski
vine sa ne confirme acest lucru: ,,Nu se poate fara
Dumnezeu! Daca Dumnezeu nu exista, atunci
totul e permis...”

Suflul marii culturi teatrale a ajuns si pe
meleagurile noastre, ca §i revenirea la credinta.
Asta trebuia neapdrat sa se intample, pentru ca, asa
cum spunea Mihai Eminescu: ,,Poporul roman s-a
niscut pe prispa Bisericii Ortodoxe”. Aceste doua
lucruri — teatrul si credinta — ne vor ajuta sa dainuim,
sd rezistam, sa facem fatd marilor provocari ale
timpului.

Glebus Sainciuc. Maria. U/p, anul 1999





